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Задание № 1

     Синквейн ─ пятистрочная стихотворная форма, возникшая в США в начале XX века под влиянием жанров японской поэзии хайку (хокку) и танка. Традиционный синквейн не имеет рифмы и стихотворного размера, состоит из пяти строк и основан на подсчёте слогов в каждом стихе: его слоговая структура ─ 2─4─6─8─2, всего 22 слога (в хайку 17, в танка ─ 31). Каждая строка имеет свои правила организации:

     1 строка ─ тема синквейна. Это обычно существительное, обозначающее главный предмет размышлений.
     2 строка ─ два прилагательных или причастия, которые описывают признаки предмета, заявленного в теме.
     3 строка ─ три глагола, описывающие действие предмета в рамках темы.

     4 строка ─ фраза из четырех слов, выражающая личное отношение автора синквейна к предмету размышлений. 
     5 строка ─ заключение в форме существительного (ассоциация с первым словом).

     Поскольку в русском языке слова в целом длиннее, чем в английском, русский синквейн (как и русские хайку и танка) не обязательно выдерживает строго определенное количество слогов. Вот пример синквейна на тему любви: 

Любовь.

Сказочная, фантастическая.

Приходит, окрыляет, убегает.

Удержать ее умеют единицы.

Мечта.

     Синквейн может быть написан на любую тему. Напишите три своих

синквейна, посвященных:

1. Балладе В.А. Жуковского «Перчатка»; 
2. Стихотворению А.С. Пушкина «Два чувства дивно близки нам…»; 
3. Вашей любимой книге (укажите название и автора).

     Составляя свой синквейн, покажите, как вы понимаете идею, то есть основную мысль предложенного произведения, постарайтесь в очень краткой форме синквейна выразить суть прочитанного и свое впечатление.
           В.А. Жуковский

                                       Перчатка

Перед своим зверинцем,
С баронами, с наследным принцем,
Король Франциск сидел;
С высокого балкона он глядел
На поприще, сраженья ожидая;
За королем, обворожая
Цветущей прелестию взгляд,
Придворных дам являлся пышный ряд.

Король дал знак рукою —
Со стуком растворилась дверь,
И грозный зверь
С огромной головою,
Косматый лев
Выходит;
Кругом глаза угрюмо водит;
И вот, все оглядев,
Наморщил лоб с осанкой горделивой,
Пошевелил густою гривой,
И потянулся, и зевнул,
И лег. Король опять рукой махнул —
Затвор железной двери грянул,
И смелый тигр из-за решетки прянул;
Но видит льва, робеет и ревет,
Себя хвостом по ребрам бьет,
И крадется, косяся взглядом,
И лижет морду языком,
И, обошедши льва кругом,

Рычит и с ним ложится рядом.
И в третий раз король махнул рукой —
Два барса дружною четой
В один прыжок над тигром очутились;
Но он удар им тяжкой лапой дал,
А лев с рыканьем встал...
Они смирились,
Оскалив зубы, отошли,
И зарычали, и легли.

И гости ждут, чтоб битва началася.
Вдруг женская с балкона сорвалася
Перчатка... все глядят за ней...
Она упала меж зверей.
Тогда на рыцаря Делоржа с лицемерной
И колкою улыбкою глядит
Его красавица и говорит:
«Когда меня, мой рыцарь верный,
Ты любишь так, как говоришь,
Ты мне перчатку возвратишь».

Делорж, не отвечав ни слова,
К зверям идет,
Перчатку смело он берет
И возвращается к собранью снова.

У рыцарей и дам при дерзости такой
От страха сердце помутилось;
А витязь молодой,
Как будто ничего с ним не случилось,
Спокойно всходит на балкон;
Рукоплесканьем встречен он;
Его приветствуют красавицыны взгляды...
Но, холодно приняв привет ее очей,
В лицо перчатку ей
Он бросил и сказал: «Не требую награды».

А.С. Пушкин

                   Два чувства дивно близки нам —
В них обретает сердце пищу —
Любовь к родному пепелищу,
Любовь к отеческим гробам.
                  Животворящая святыня!
Земля была б без них мертва,
Как    без оазиса  пустыня
И как алтарь без божества.

Задание № 2

     Представьте себе, что вы ─ известный режиссер-мультипликатор, мастер анимационного кино. 

     Анимационное кино ─ это не обязательно только развлечение. Анимация (от лат. animal ─ животное) ─ искусство «оживления» рисунков или неподвижных предметов. Анимация, мультипликация ─ это вид киноискусства, произведения которого создаются методом покадровой съемки последовательных фаз движения рисованных или объемных объектов. Анимационное кино  может быть очень серьезным и глубоким по содержанию.

     Вам как режиссеру предложили снять анимационный фильм по произведениям М.Ю. Лермонтова (15 октября 2014 года исполняется 200 лет со дня рождения поэта).  Какое произведение (произведения) М.Ю. Лермонтова вы бы выбрали для своего проекта? Поразмышляйте с позиции режиссера о будущем фильме. Изложите письменно свои «мысли вслух», в которых вы проясняете для самого себя идею фильма, намечаете контуры ее реализации. Не забывайте об особенности анимационного кино: в короткий по времени  фильм автор вкладывает максимум смысла. Вот почему выбранные вами изобразительные средства должны быть особенно яркими (мимика героев, их жесты, звучание голоса, музыкальное сопровождение, цветовое решение и т.д.).
     Напоминаем те произведения М.Ю. Лермонтова, с которыми вы уже знакомы: «Бородино», «Листок», «На севере диком», «Утес», «Парус», «Тучи», «Песня про купца Калашникова», «Когда волнуется желтеющая нива», «Молитва», «Ангел», «Мцыри».

     Вы можете выбрать собственный путь размышлений, а можете воспользоваться в качестве основы для своего режиссерского монолога  приведенными ниже вопросами:
*  Зрителям какого возраста и почему именно им вы адресуете свой фильм?

* Какие темы, идеи, герои, образы М.Ю. Лермонтова могут, на ваш взгляд,  заинтересовать сегодняшнего   зрителя и почему?

* Если вы выбираете несколько произведений, то по какому принципу их объединяете в фильм?

*  Какова общая идея вашего фильма?

*  Какие чувства вы хотите вызвать у зрителя?

*  Какие эпизоды лермонтовского текста обязательно войдут в ваш фильм?

*  Какие кадры будут даны крупным планом, а какие ─ панорамно?

* Какими вы представляете своих героев (внешность, характеры, манера поведения)?

*  Какие цвета и почему будут преобладать в вашем фильме?

*  Какого характера музыкальное оформление вы выберете?

*  Насколько легко, на ваш взгляд, будет выразить идею фильма, донести её до зрителей, заинтересовать их? 

Критерии оценивания задания №1 
      Синквейн требует умения находить главное и коротко его формулировать. Исследователи синквейнов замечают, что составление синквейна, краткого резюме на основе больших объемов информации полезно для выработки способности к анализу. В отличие от школьного сочинения, синквейн требует меньших временных затрат, хотя и имеет более жёсткие рамки по форме изложения, и его написание требует от составителя реализации практически всех его личностных способностей (интеллектуальных, творческих, образных). 

     Данное задание проверяет понимание указанных произведений, умение в наикратчайшей форме представить их суть.

Рекомендуемое количество баллов – 20.

     Примечание. Так как 20 не кратно 3, при оценивании предлагается первые два синквейна оценивать по 7-балльной шкале (так как в них проявляется понимание новых для школьников произведений), последний синквейн (по любимой книге) оценивается по 6-балльной шкале. Общий балл получается путем сложения всех трех баллов. 
     Шкала оценок для первого и второго синквейна: 0─2─5─7
     Шкала оценок для третьего синквейна: 0─2─4─6

     Итого – 20 баллов 
     Предлагаемая шкала оценок соответствует привычной для российского учителя четырехбалльной системе: первая оценка – условная «двойка», вторая – условная «тройка», третья – условная «четверка», четвертая – условная «пятерка». Баллы, находящиеся между оценками, соответствуют условным «плюсам» и «минусам» в традиционной школьной системе.
Критерии оценивания задания № 2 

     Задание должно выявить творческие способности школьника, умение создавать разные по жанру и стилю тексты, готовность решать нестандартные (с точки зрения школьного обучения) филологические задачи. Ученик может выступать в роли редактора, журналиста, писателя, рецензента, кинорежиссера, популярного блогера, комментатора, ученого и в других ролях, требующих филологической подготовки, широкого литературного и культурного кругозора, языкового чутья и художественного вкуса.

     «Размышления режиссера-аниматора» в данном конкретном задании оцениваются по следующим критериям:

1. Цельность, композиционная стройность созданного текста; понимание  поставленной задачи и умение работать в предложенном направлении.
Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
2. Точность, тонкость и свежесть наблюдений, умение приводить для доказательства текст произведения.
Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
3. Адекватность и точность выбора средств для выражения собственной мысли.
Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5

4. Убедительность суждений, умение аргументировать мысль.
Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5

Итого – 30 баллов 
Максимальный балл - 50
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Аналитическое задание
     Выполните целостный анализ стихотворения М.Ю. Лермонтова «Спеша на север из далека…», приняв во внимание следующие аспекты его художественной организации: противопоставление вечного покоя природы мятежному миру человеческой души; диалогическая форма обращения; композиционные приемы контраста, градации; традиции романтизма; сквозные образы и мотивы, получившие развитие в других произведениях поэта; особенности интонационного рисунка; автобиографический аспект.

М.Ю. Лермонтов

Спеша на север из далека,
Из теплых и чужих сторон,
Тебе, Казбек, о страж востока,
Принес я, странник, свой поклон.

Чалмою белою от века
Твой лоб наморщенный увит,
И гордый ропот человека
Твой гордый мир не возмутит.

Но сердца тихого моленье
Да отнесут твои скалы
В надзвездный край, в твое владенье
К престолу вечному Аллы.

Молю, да снидет день прохладный
На знойный дол и пыльный путь,
Чтоб мне в пустыне безотрадной
На камне в полдень отдохнуть.

Молю, чтоб буря не застала,
Гремя в наряде боевом,
В ущелье мрачного Дарьяла
Меня с измученным конем.


Но есть еще одно желанье!
Боюсь сказать! — душа дрожит!
Что, если я со дня изгнанья
Совсем на родине забыт!

                                       
Найду ль там прежние объятья?
Старинный встречу ли привет?
Узнают ли друзья и братья
Страдальца, после многих лет?

Или среди могил холодных
Я наступлю на прах родной
Тех добрых, пылких, благородных,
Деливших молодость со мной?

О, если так! своей метелью,
Казбек, засыпь меня скорей
И прах бездомный по ущелью
Без сожаления развей.

                                           1837

Комментарии к тексту

· Стихотворение написано в связи с возвращением поэта из первой ссылки.

· …К престолу вечному Аллы. То есть Аллаха. 
Творческое задание
     Представьте себе, что вы известный кинорежиссер, который давно мечтает снять фильм по своему любимому произведению. Ваша мечта наконец может осуществиться. Особенно интересен вам как режиссеру образ одного из героев. Выберите такой, наиболее привлекательный для вас литературный образ в русской литературе. Выбор автора и произведения ─ это полное ваше право. «Произнесите» свой монолог режиссера,   в котором вы мысленно обращаетесь к актеру ─ исполнителю столь важной для вас роли. Объясните актеру, как надо сыграть эту роль, каким (внешне и внутренне) должен получиться  герой фильма, чем он должен заинтересовать зрителя. Расставьте с позиции режиссера все необходимые смысловые акценты в интерпретации выбранного вами образа.
     Ваш режиссерский монолог может содержать элементы публицистического стиля, так как вы стараетесь заинтересовать и убедить актера ─ своего слушателя. Избегайте излишне общих характеристик, абстрактных мыслей, книжных выражений ─ ведь вы хотите, чтобы вас понял конкретный собеседник. Постарайтесь написать текст, в котором чувствовались бы ваша заинтересованность, искренность, эмоциональность, вместе с тем мысли звучали бы ясно и убедительно. Не забудьте о необходимости доказывать свою мысль ссылками  на авторский текст.

Критерии оценивания  аналитического  задания
     Под «целостным анализом текста» мы понимаем не обязательный учет и

скрупулезное описание всех его структурных уровней - от фонетической и ритмико-метрической стороны до контекста и интертекста: мы рекомендуем сосредоточиться на тех аспектах текста, которые актуализированы в нем и в наибольшей степени “работают” на раскрытие заложенных в нем смыслов. Специально оговариваем: анализ текста – это не повод демонстрировать знание филологической терминологии; цель его не в создании наукообразного текста о тексте художественном. Обилие терминов в работе еще не означает научности. Гораздо важнее сказать о своем понимании ясно и точно, а термины использовать к месту и дозированно.
     Важно, чтобы анализ текста приводил ученика-читателя к главному – пониманию автора, смысла его высказывания, его позиции, способов, которыми он эту позицию выразил. Анализ текста проводится учеником для того, чтобы уточнить, углубить, развить первичное понимание, увидеть произведение как целостное единство элементов, несущее в себе смысл, – и на основе этого нового видения и понимания вступить в диалог с автором произведения.
     С целью снижения  субъективности  при  оценивании  работ  предлагается

ориентироваться на ту шкалу оценок, которая прилагается к каждому критерию. Она соответствует привычной для российского учителя четырехбалльной системе: первая оценка – условная «двойка», вторая – условная «тройка», третья – условная «четверка», четвертая – условная «пятерка». Баллы, находящиеся между оценками, соответствуют условным «плюсам» и «минусам» в традиционной школьной системе.

     Пример использования шкалы. При оценивании работы по первому критерию ученик в целом понимает текст, толкует его адекватно, делает верные наблюдения, но часть смыслов упускает, не все яркие моменты подчеркивает. Работа по этому критерию в целом выглядит как «четверка с минусом». В системе оценок по критерию «четверке» соответствует 20 баллов, «тройке» – 10 баллов. Соответственно, оценка выбирается проверяющим по шкале “в районе” 20 баллов. Такое «сужение» зоны выбора и введение пограничных оценок - «зарубок», ориентированных на привычную модель оценивания, поможет избежать излишних расхождений в таком субъективном процессе, как оценивание письменных текстов.

     Оценка за работу выставляется сначала в виде последовательности цифр –

оценок по каждому критерию (ученик должен видеть, сколько баллов по каждому критерию он набрал), а затем в виде итоговой суммы баллов. 
Критерии
1.  Понимание      произведения      как     «сложно    построенного    смысла» 

(Ю.М. Лотман), последовательное и адекватное раскрытие этого смысла в динамике, в «лабиринте сцеплений», через конкретные наблюдения, сделанные по тексту. 

Максимально 30 баллов. Шкала оценок: 0 – 10 – 20 – 30
2. Композиционная стройность работы и её стилистическая однородность. Точность формулировок, уместность цитат и отсылок к тексту. Максимально 20 баллов. Шкала оценок: 0 – 10 – 15 – 20
3. Владение теоретико-литературным понятийным аппаратом и умение использовать термины корректно, точно и только в тех случаях, когда это необходимо, без искусственного усложнения текста работы. 

Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
4. Общая   языковая  и  речевая  грамотность (отсутствие речевых, грамматических, орфографических, пунктуационных ошибок). Примечание 1: сплошная проверка работы по привычным школьным критериям грамотности с полным подсчетом ошибок не предусматривается. Примечание 2: при наличии в работе речевых, грамматических, а также орфографических и пунктуационных ошибок, затрудняющих чтение и понимание текста, обращающих на себя внимание и отвлекающих от чтения (в среднем более трех ошибок на страницу текста), работа по этому критерию получает ноль баллов. 

Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5
5. Учет историко-литературного контекста, литературная эрудиция, отсутствие фактических ошибок. 

Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5
Итого – 70 баллов
     N.B. Направления для анализа, предложенные школьникам, носят рекомендательный характер; их назначение – лишь в том, чтобы направить внимание на существенные особенности проблематики и поэтики текста. Если ученик выбрал собственный путь анализа – он имел на это право, и оценивать надо работу в целом, а не наличие в ней исключительно размышлений по предложенным направлениям.
Критерии оценивания творческого задания 
     Задание должно выявить творческие способности школьника, умение создавать разные по жанру и стилю тексты, готовность решать нестандартные (с точки зрения школьного обучения) филологические задачи. Ученик может выступать в роли редактора, журналиста, писателя, рецензента, кинорежиссера, популярного блогера, комментатора, ученого и в других ролях, требующих филологической подготовки, широкого литературного и культурного кругозора, языкового чутья и художественного вкуса.

     «Монолог режиссера» в данном конкретном задании оценивается по следующим критериям:

1. Цельность, композиционная стройность созданного текста; понимание  поставленной задачи и умение работать в предложенном направлении.
Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
2. Точность, тонкость и свежесть наблюдений, умение приводить для доказательства текст произведения.
Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
3. Адекватность и точность выбора средств для выражения собственной мысли.
Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5

4. Убедительность суждений, умение аргументировать мысль.
Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5

Итого – 30 баллов

Максимальный балл - 100
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Аналитическое задание

     Выполните целостный анализ стихотворения М.Ю. Лермонтова «Воздушный корабль», приняв во внимание следующие аспекты его художественной организации: черты балладного жанра; воплощение в лирическом сюжете романтического сознания; особенности романтической трактовки исторической личности и биографии Наполеона; индивидуально-авторская поэтическая трансформация мифа о Наполеоне; мотивы одиночества, скитальчества, страдания, поиска пути на родину; духовная драма героя; психологизм изображения; своеобразие ритмического рисунка.
М.Ю. Лермонтов

Воздушный корабль

(Из Цедлица)

                                         По синим волнам океана,
Лишь звезды блеснут в небесах,
Корабль одинокий несется,
Несется на всех парусах. 

Не гнутся высокие мачты,
На них флюгера не шумят,
И молча в открытые люки
Чугунные пушки глядят. 

Не слышно на нем капитана,
Не видно матросов на нем;
Но скалы и тайные мели,
И бури ему нипочем. 

Есть остров на том океане ─
Пустынный и мрачный гранит;
На острове том есть могила,
А в ней император зарыт. 



Зарыт он без почестей бранных
Врагами в сыпучий песок, 
Лежит на нем камень тяжелый,
Чтоб встать он из гроба не мог. 

И в час его грустной кончины,
В полночь, как свершается год,
К высокому берегу тихо
Воздушный корабль пристает. 

Из гроба тогда император,
Очнувшись, является вдруг;
На нем треугольная шляпа
И серый походный сюртук. 

Скрестивши могучие руки,
Главу опустивши на грудь,
Идет и к рулю он садится
И быстро пускается в путь. 

Несется он к Франции милой,
Где славу оставил и трон,
Оставил наследника-сына
И старую гвардию он. 
                                         И только что землю родную
Завидит во мраке ночном,
Опять его сердце трепещет
И очи пылают огнем. 

На берег большими шагами
Он смело и прямо идет,
Соратников громко он кличет
И маршалов грозно зовет. 

Но спят усачи-гренадеры ─
В равнине, где Эльба шумит,
Под снегом холодной России,
Под знойным песком пирамид. 

И маршалы зова не слышат:
Иные погибли в бою,
Другие ему изменили
И продали шпагу свою. 

И, топнув о землю ногою,
Сердито он взад и вперед
По тихому берегу ходит,
И снова он громко зовет: 

Зовет он любезного сына,
Опору в превратной судьбе;
Ему обещает полмира,
А Францию только себе. 

Но в цвете надежды и силы
Угас его царственный сын,
И долго, его поджидая,
Стоит император один ─

Стоит он и тяжко вздыхает,
Пока озарится восток,
И капают горькие слезы
Из глаз на холодный песок,

Потом на корабль свой волшебный,
Главу опустивши на грудь,
Идет и, махнувши рукою,
В обратный пускается путь

                                                                                            1840

Комментарии к тексту
· Й. К. Цедлиц (1790-1862) ─ австрийский драматург и поэт.

· «Воздушный            корабль»  ─  вольный           перевод-переложение 
          М.Ю. Лермонтовым баллады Цедлица «Корабль призраков».    Лермонтов с большой свободой и самостоятельностью интерпретирует оригинал, а в последних восьми строфах радикально переосмысляет и перерабатывает его. 

Творческое задание

     Представьте себе, что вы известный кинорежиссер, который давно мечтает снять фильм по своему любимому произведению. Ваша мечта наконец может осуществиться. Особенно интересен вам как режиссеру образ одного из героев. Выберите такой, наиболее привлекательный для вас литературный образ в русской литературе. Выбор автора и произведения ─ это полное ваше право. «Произнесите» свой монолог режиссера,   в котором вы мысленно обращаетесь к актеру ─ исполнителю столь важной для вас роли. Объясните актеру, как надо сыграть эту роль, каким (внешне и внутренне) должен получиться  герой фильма, чем он должен заинтересовать зрителя. Расставьте с позиции режиссера все необходимые смысловые акценты в интерпретации выбранного вами образа.
     Ваш режиссерский монолог может содержать элементы публицистического стиля, так как вы стараетесь заинтересовать и убедить актера ─ своего слушателя. Избегайте излишне общих характеристик, абстрактных мыслей, книжных выражений ─ ведь вы хотите, чтобы вас понял конкретный собеседник. Постарайтесь написать текст, в котором чувствовались бы ваша заинтересованность, искренность, эмоциональность, вместе с тем мысли звучали бы ясно и убедительно. Не забудьте о необходимости доказывать свою мысль ссылками  на авторский текст.

Критерии оценивания  аналитического  задания
Под «целостным анализом текста» мы понимаем не обязательный учет и скрупулезное описание всех его структурных уровней - от фонетической и ритмико-метрической стороны до контекста и интертекста: мы рекомендуем сосредоточиться на тех аспектах текста, которые актуализированы в нем и в наибольшей степени “работают” на раскрытие заложенных в нем смыслов. Специально оговариваем: анализ текста – это не повод демонстрировать знание филологической терминологии; цель его не в создании наукообразного текста о тексте художественном. Обилие терминов в работе еще не означает научности. Гораздо важнее сказать о своем понимании ясно и точно, а термины использовать к месту и дозированно.
     Важно, чтобы анализ текста приводил ученика-читателя к главному – пониманию автора, смысла его высказывания, его позиции, способов, которыми он эту позицию выразил. Анализ текста проводится учеником для того, чтобы уточнить, углубить, развить первичное понимание, увидеть произведение как целостное единство элементов, несущее в себе смысл, – и на основе этого нового видения и понимания вступить в диалог с автором произведения.
     С целью снижения  субъективности  при  оценивании  работ  предлагается

ориентироваться на ту шкалу оценок, которая прилагается к каждому критерию. Она соответствует привычной для российского учителя четырехбалльной системе: первая оценка – условная «двойка», вторая – условная «тройка», третья – условная «четверка», четвертая – условная «пятерка». Баллы, находящиеся между оценками, соответствуют условным «плюсам» и «минусам» в традиционной школьной системе.

     Пример использования шкалы. При оценивании работы по первому критерию ученик в целом понимает текст, толкует его адекватно, делает верные наблюдения, но часть смыслов упускает, не все яркие моменты подчеркивает. Работа по этому критерию в целом выглядит как «четверка с минусом». В системе оценок по критерию «четверке» соответствует 20 баллов, «тройке» – 10 баллов. Соответственно, оценка выбирается проверяющим по шкале “в районе” 20 баллов. Такое «сужение» зоны выбора и введение пограничных оценок - «зарубок», ориентированных на привычную модель оценивания, поможет избежать излишних расхождений в таком субъективном процессе, как оценивание письменных текстов.

     Оценка за работу выставляется сначала в виде последовательности цифр –

оценок по каждому критерию (ученик должен видеть, сколько баллов по каждому критерию он набрал), а затем в виде итоговой суммы баллов. 
Критерии
1.  Понимание      произведения      как     «сложно    построенного    смысла» 

(Ю.М. Лотман), последовательное и адекватное раскрытие этого смысла в динамике, в «лабиринте сцеплений», через конкретные наблюдения, сделанные по тексту. 

Максимально 30 баллов. Шкала оценок: 0 – 10 – 20 – 30
2. Композиционная стройность работы и её стилистическая однородность. Точность формулировок, уместность цитат и отсылок к тексту. Максимально 20 баллов. Шкала оценок: 0 – 10 – 15 – 20
3. Владение теоретико-литературным понятийным аппаратом и умение использовать термины корректно, точно и только в тех случаях, когда это необходимо, без искусственного усложнения текста работы. 

Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
4. Общая   языковая  и  речевая  грамотность (отсутствие речевых, грамматических, орфографических, пунктуационных ошибок). Примечание 1: сплошная проверка работы по привычным школьным критериям грамотности с полным подсчетом ошибок не предусматривается. Примечание 2: при наличии в работе речевых, грамматических, а также орфографических и пунктуационных ошибок, затрудняющих чтение и понимание текста, обращающих на себя внимание и отвлекающих от чтения (в среднем более трех ошибок на страницу текста), работа по этому критерию получает ноль баллов. 

Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5
5. Учет историко-литературного контекста, литературная эрудиция, отсутствие фактических ошибок. 

Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5
Итого – 70 баллов
     N.B. Направления для анализа, предложенные школьникам, носят рекомендательный характер; их назначение – лишь в том, чтобы направить внимание на существенные особенности проблематики и поэтики текста. Если ученик выбрал собственный путь анализа – он имел на это право, и оценивать надо работу в целом, а не наличие в ней исключительно размышлений по предложенным направлениям.
Критерии оценивания  творческого задания 
     Задание должно выявить творческие способности школьника, умение создавать разные по жанру и стилю тексты, готовность решать нестандартные (с точки зрения школьного обучения) филологические задачи. Ученик может выступать в роли редактора, журналиста, писателя, рецензента, кинорежиссера, популярного блогера, комментатора, ученого и в других ролях, требующих филологической подготовки, широкого литературного и культурного кругозора, языкового чутья и художественного вкуса.

     «Монолог режиссера» в данном конкретном задании оценивается по следующим критериям:

1. Цельность, композиционная стройность созданного текста; понимание  поставленной задачи и умение работать в предложенном направлении.
Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
2. Точность, тонкость и свежесть наблюдений, умение приводить для доказательства текст произведения.
Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
3. Адекватность и точность выбора средств для выражения собственной мысли.
Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5

4. Убедительность суждений, умение аргументировать мысль.
Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5

Итого – 30 баллов

Максимальный балл - 100
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Аналитическое задание

     Выполните    целостный    анализ    стихотворения   В.В.  Маяковского   

«Тамара и Демон», приняв во внимание следующие аспекты его художественной организации: специфика развертывания лирического сюжета; своеобразие лирического ландшафта; характерные особенности образной системы (лирический герой в его взаимоотношениях с лермонтовскими персонажами и самим Лермонтовым); функции иронии и самоиронии в авторском монологе; особенности хронотопа (художественного пространства и времени); ритмическая организация, своеобразие интонационного рисунка; автобиографические аспекты;  тема взаимоотношений поэта с классикой; образы и мотивы, нашедшие развитие в других произведениях поэта («Юбилейное», «Сергею Есенину», «Во весь голос» и других).
В.В. Маяковский

Тамара и Демон

От этого Терека

                           в поэтах

                                         истерика.

Я Терек не видел.

                             Большая потерийка.

Из омнибуса

                     вразвалку

сошел,

           поплевывал

                               в Терек с берега,

совал ему

                в пену

                          палку.

Чего же хорошего?

                                 Полный развал!

Шумит,

             как Есенин в участке.

Как будто бы

                       Терек

                                 сорганизовал,

проездом в Боржом,

                                  Луначарский.

Хочу отвернуть

                           заносчивый нос

и чувствую:

                     стыну на грани я,

овладевает

                   мною

                             гипноз,

воды

         и пены играние.

Вот башня,

                    револьвером

                                           небу к виску,

разит

          красотою нетроганой.

Поди

          подчини ее

                              преду искусств —

Петру Семенычу

                              Когану.

Стою,

           и злоба взяла меня,

что эту

              дикость и выступы

с такой бездарностью

                                      я

                                         променял

на славу,

                рецензии,

                                  диспуты.

Мне место

                   не в «Красных нивах»,

                                                           а здесь,

и не построчно,

                            а даром

реветь

            стараться в голос во весь,

срывая

             струны гитарам.

Я знаю мой голос:

                                паршивый тон,

но страшен

                    силою ярой. 

Кто видывал,

                       не усомнится,

                                                что

я

   был бы услышан Тамарой.

Царица крепится,

                               взвинчена хоть,

величественно

                          делает пальчиком.

Но я ей

              сразу:

                         — А мне начхать,

царица вы

                   или прачка!

Тем более

                  с песен —

                                     какой гонорар?!

А стирка —

                      в семью копейка.

А даром

               немного дарит гора:

лишь воду —

                        поди

                                 попей-ка!—

Взъярилась царица,

                                  к кинжалу рука.

Козой,

            из берданки ударенной.

Но я ей

             по-своему,

                                вы ж знаете как —

под ручку...

                     любезно...

                                       — Сударыня!

Чего кипятитесь,

                              как паровоз?

Мы

       общей лирики лента.

Я знаю давно вас,

                               мне

                                      много про вас

говаривал

                  некий Лермонтов.

Он клялся,

                   что страстью

                                          и равных нет...

Таким мне

                   мерещился образ твой.

Любви я заждался,

                                 мне 30 лет.

Полюбим друг друга.

                                     Попросту.

Да так,

             чтоб скала

                                распостелилась в пух.

От черта скраду

                            и от бога я!

Ну что тебе Демон?

                                  Фантазия!

                                                    Дух!

К тому ж староват —

                                     мифология.

Не кинь меня в пропасть,

                                            будь добра.

От этой ли

                   струшу боли я?

Мне

        даже

                 пиджак не жаль ободрать,

а грудь и бока —

                              тем более.

Отсюда

              дашь

                       хороший удар —

и в Терек

                 замертво треснется.

В Москве

                 больнее спускают...

                                                   куда!

ступеньки считаешь —

                                         лестница.

Я кончил,

                  и дело мое сторона.

И пусть,

               озверев от помарок,

про это

             пишет себе Пастернак.

А мы...

             соглашайся, Тамара!
История дальше

                             уже не для книг.

Я скромный,

                      и я

                            бастую.

Сам Демон слетел,

                                 подслушал,

                                                     и сник,

и скрылся,

                   смердя

                                впустую.

К нам Лермонтов сходит,

                                            презрев времена.

Сияет —

                «Счастливая парочка!»

Люблю я гостей.

                             Бутылку вина!

Налей гусару, Тамарочка!

                                                    1924
Комментарии к тексту
· А.В. Луначарский  (1875-1933)  ─   политический    деятель,    писатель, критик. С 1917 года нарком просвещения.

· П.С. Коган (1872-1932) ─ критик и историк литературы, возглавлял Государственную Академию художественных наук. 

· «Красная нива» ─ популярный литературно-художественный и общественно-политический журнал.

· …про это пишет себе Пастернак. ─ В книге Б. Пастернака «Сестра моя жизнь», посвященной М.Ю. Лермонтову, есть стихотворение «Памяти Демона».

Творческое задание
     Представьте себе, что вы известный кинорежиссер, который давно мечтает снять фильм по своему любимому произведению. Ваша мечта наконец может осуществиться. Особенно интересен вам как режиссеру образ одного из героев. Выберите такой, наиболее привлекательный для вас литературный образ в русской литературе. Выбор автора и произведения ─ это полное ваше право. «Произнесите» свой монолог режиссера,   в котором вы мысленно обращаетесь к актеру ─ исполнителю столь важной для вас роли. Объясните актеру, как надо сыграть эту роль, каким (внешне и внутренне) должен получиться  герой фильма, чем он должен заинтересовать зрителя. Расставьте с позиции режиссера все необходимые смысловые акценты в интерпретации выбранного вами образа.

     Ваш режиссерский монолог может содержать элементы публицистического стиля, так как вы стараетесь заинтересовать и убедить актера ─ своего слушателя. Избегайте излишне общих характеристик, абстрактных мыслей, книжных выражений ─ ведь вы хотите, чтобы вас понял конкретный собеседник. Постарайтесь написать текст, в котором чувствовались бы ваша заинтересованность, искренность, эмоциональность, вместе с тем мысли звучали бы ясно и убедительно. Не забудьте о необходимости доказывать свою мысль ссылками  на авторский текст.

Критерии оценивания  аналитического  задания

     Под «целостным анализом текста» мы понимаем не обязательный учет и скрупулезное описание всех его структурных уровней - от фонетической и ритмико-метрической стороны до контекста и интертекста: мы рекомендуем сосредоточиться на тех аспектах текста, которые актуализированы в нем и в наибольшей степени “работают” на раскрытие заложенных в нем смыслов. Специально оговариваем: анализ текста – это не повод демонстрировать знание филологической терминологии; цель его не в создании наукообразного текста о тексте художественном. Обилие терминов в работе еще не означает научности. Гораздо важнее сказать о своем понимании ясно и точно, а термины использовать к месту и дозированно.
     Важно, чтобы анализ текста приводил ученика-читателя к главному – пониманию автора, смысла его высказывания, его позиции, способов, которыми он эту позицию выразил. Анализ текста проводится учеником для того, чтобы уточнить, углубить, развить первичное понимание, увидеть произведение как целостное единство элементов, несущее в себе смысл, – и на основе этого нового видения и понимания вступить в диалог с автором произведения.
     С целью снижения  субъективности  при  оценивании  работ  предлагается

ориентироваться на ту шкалу оценок, которая прилагается к каждому критерию. Она соответствует привычной для российского учителя четырехбалльной системе: первая оценка – условная «двойка», вторая – условная «тройка», третья – условная «четверка», четвертая – условная «пятерка». Баллы, находящиеся между оценками, соответствуют условным «плюсам» и «минусам» в традиционной школьной системе.

     Пример использования шкалы. При оценивании работы по первому критерию ученик в целом понимает текст, толкует его адекватно, делает верные наблюдения, но часть смыслов упускает, не все яркие моменты подчеркивает. Работа по этому критерию в целом выглядит как «четверка с минусом». В системе оценок по критерию «четверке» соответствует 20 баллов, «тройке» – 10 баллов. Соответственно, оценка выбирается проверяющим по шкале “в районе” 20 баллов. Такое «сужение» зоны выбора и введение пограничных оценок - «зарубок», ориентированных на привычную модель оценивания, поможет избежать излишних расхождений в таком субъективном процессе, как оценивание письменных текстов.

     Оценка за работу выставляется сначала в виде последовательности цифр –

оценок по каждому критерию (ученик должен видеть, сколько баллов по каждому критерию он набрал), а затем в виде итоговой суммы баллов. 
Критерии
1.  Понимание      произведения      как     «сложно    построенного    смысла» 

(Ю.М. Лотман), последовательное и адекватное раскрытие этого смысла в динамике, в «лабиринте сцеплений», через конкретные наблюдения, сделанные по тексту. 

Максимально 30 баллов. Шкала оценок: 0 – 10 – 20 – 30
2. Композиционная стройность работы и её стилистическая однородность. Точность формулировок, уместность цитат и отсылок к тексту. Максимально 20 баллов. Шкала оценок: 0 – 10 – 15 – 20
3. Владение теоретико-литературным понятийным аппаратом и умение использовать термины корректно, точно и только в тех случаях, когда это необходимо, без искусственного усложнения текста работы. 

Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
4. Общая   языковая  и  речевая  грамотность (отсутствие речевых, грамматических, орфографических, пунктуационных ошибок). Примечание 1: сплошная проверка работы по привычным школьным критериям грамотности с полным подсчетом ошибок не предусматривается. Примечание 2: при наличии в работе речевых, грамматических, а также орфографических и пунктуационных ошибок, затрудняющих чтение и понимание текста, обращающих на себя внимание и отвлекающих от чтения (в среднем более трех ошибок на страницу текста), работа по этому критерию получает ноль баллов. 

Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5
5. Учет историко-литературного контекста, литературная эрудиция, отсутствие фактических ошибок. 

Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5
Итого – 70 баллов
     N.B. Направления для анализа, предложенные школьникам, носят рекомендательный характер; их назначение – лишь в том, чтобы направить внимание на существенные особенности проблематики и поэтики текста. Если ученик выбрал собственный путь анализа – он имел на это право, и оценивать надо работу в целом, а не наличие в ней исключительно размышлений по предложенным направлениям.

Критерии оценивания  творческого задания 
     Задание должно выявить творческие способности школьника, умение создавать разные по жанру и стилю тексты, готовность решать нестандартные (с точки зрения школьного обучения) филологические задачи. Ученик может выступать в роли редактора, журналиста, писателя, рецензента, кинорежиссера, популярного блогера, комментатора, ученого и в других ролях, требующих филологической подготовки, широкого литературного и культурного кругозора, языкового чутья и художественного вкуса.

     «Монолог режиссера» в данном конкретном задании оценивается по следующим критериям:

1. Цельность, композиционная стройность созданного текста; понимание  поставленной задачи и умение работать в предложенном направлении.

Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10

2. Точность, тонкость и свежесть наблюдений, умение приводить для доказательства текст произведения.
Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10
3. Адекватность и точность выбора средств для выражения собственной мысли.

Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5

4. Убедительность суждений, умение аргументировать мысль.
Максимально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5

Итого – 30 баллов

Максимальный балл за работу - 100
